D'un art com oferiment d'un viatge visual

(Reflexions a proposit de les darreres obres de Ferran Arasa)

Una de les obsessions dels impressionistes era el motiu, el tema del quadre; no alld que I'ob-
servador hi ha de veure siné allo que, per a I'autor, organitza la disposicio de la cromaticitat so-
bre Ia tela. A les darreres obres de Ferran Arasa aix continua més vigent que mai; i no pas per-
qué Vartista es planti davant del paisatge per a reproduir isicament aixo li és pricticament.
impossible donat el seu estat de salut—, sind perqué en sentir I'impuls de pintar artista vol es-
capar de labstraccié, vol fugir de la disposicio sobre I'espai plistic d'uns colors que no obeissin a
res més que a un decorativisme.

De la mateixa manera que Paul Klee volgué desaprendre tot el que sabia per a retrobar
Vimpuls primari que comenga a donar forma a les coses, Ferran Arasa vol impedir en la seva
obra que Ia instintivitat creativa meni el fer plistic a la gratuitat decorativa. Una obra de Fer-
ran Arasa p()dh\ ser moltes coses, perd alld que no seri mai és que se la pugui tenir per un plafo
omamental. Quan hom semplaga davant un quadre dArasa hom sent un xoc inquiet i neguitos,
WO 1o ans corts comn; encams que només sigui la de la simple sensacio de profundi-
tat, assolida sense cap principi de perspectiva ni de punts de fuga, només donada la sensacid per
un joc heteroclit de cromatismes. En una obra aix treballada no hi ha ombres, aquella caréncia
de color que és 'ombra classica, que els clissics ho necessitaven per modelar.

En el nou concepte de la pintura no es modela, puix que les coses no tenen autonomia, no
son ens independents, conceptes retellats com ho son cadaseuna de les paraules que hi ha en un
diccionari, amb el seu sentit propi, marginat i delimitat respecte d'una altra paraula. En el nou
concepte de la pintura (i Arasa el segueix com a propi, perqué Iha assimilat, perqué el seu
impuls creatiu Iidentifica amb aquest nou principi), es modula, es passa d’una tonalitat a una
altra, d'una intensitat cromatica a una altra, amb 1'objectiu de reificar (de fer coses), coses que,
perd, no son independents i autonomes les unes respecte de les altres sind que la tonalitat o
intensitat plasmada pertany ensems a una i a una altra cosa, és a dir: estableix la indissolubilitat
entre tot allo que hi ha en el pla plistic. L'ombra isolava, separava, la modulacid estableix un
continuum els limits del qual son els limits del pla plistic. I tanmateix, cada cosa hi és per ella
sola: Larbre, la casa, el prat, I'aigua, els matolls, els brins d’herba i les fulles; perd cadascuna
només té sentit en funcio del tot. Isoladament només sén tons, taques de color.

Aix cal tenir-ho molt en compte en apropar-se a Iart contemporani amb base figurativa,
amb motiu. A art contemporani abstracte, aguell que no té referent, que és pura subjectivitat,
les matéries o les tonalitats tenen com a tnica i Gltima justificacio la cirrega psicologica amb qué
Tartista les disposa en el pla plastic. En canvi, en les arts amb motiu, la justificacié de la modula-

cio la dona el motiu, el tema (pmsat.gc, retxat o natura morta), és a dir: 1a totalitat plistica ofer-

per que eren la finalitat de les arts
dites classlqucs que el que et o et enos conjunt de coses, perd cadascuna isolada |
auton

Endeld paisatges d’Arasa hi ha un continuum visual circulatori, sense que Iull pugui deturar-
se mai en un punt concret i, si ho fa, aquell punt no és cosa (que és el que succeeix en la con-
templacio de les arts classiques) sin, només, color, matéria que, i aixd també és el que diferen-
cia les arts contemporanies amb motiu d’aquelles que son abstracions, tal com succeeix amb

aquestes, per no haver estat disposades amb una intencionalitat psicologica, el color o la materia
és pura cromaticitat, simple textura, agradable per ella mateixa i res més.

Aquesta seria una de les explicacions de per qué artistes com Monet, Van Gogh, Gauguin
Cézanne, Matisee, Picasso 1, en general, els ex pressionistés; rehsaren sempre c'assumis Vabstras.
cio, malgrat que les seves obres arribaren sempre al limit que els hi cond

1 és que abstraccid, la concepeid abstracta del procediment modulatori —per tonalitat i
matéries—, negaria la visualitzacio circulatoria del pla plistic, destruint la totalitat, o harmonia,
que, precisament, determina cada obra com una unitat indisssoluble.

Un exemple daixo que diem ho tenim en qualsevol de les darreres obres d’Arasa, oimés si
tenim en compte que aquests paisatges son paisatges pintats de memoria, és a dir, en fun
record de tants i tants paisatges pintats per Arasa al llarg de la seva vida plantant el cavalm da-
vant del “natural” —encara que després l'artista disposés la cromaticitat en relacio al que fins ara
hem exposat, aixo és, amb llibertat respecte del model i amb encadenament riguros e o
Tharmonia cromatica—. Encara podriem acceptar que fins i tot aquests darrers paisatges Arasa
els ha pintat amb certa referéncia al “natural”, contemplant aquest des d’una finestra de casa
seva, o de la terrassa de Pentrada. Aixd ens permet d’albirar-ho aixi perqué observem, en con-
templar aquests paisatges, una certa visualitzacio en perspectiva cavallera, que dona predomini al
sota-bose emplagant Ihoritzo del pla plistic per sobre de la segona meitat superior del quadre.
Cézanne, per haver-se emplagat en un alt punt de vista té molts paisatges amb aquest efecte vi-
sual i Van Gogh, que molt sovint pinta des de la seva cambra i a través de la finestra, també
ens ha ofert molts paisatges amb horitzé alt; aixd dona una certa sensacié d’abim en el primer
terme, potser volguda en el cas de Cézanne, potser involuntaria en el cas de Van Gogh, de totes
maneres efecte positiu que meni L'art contemporani de la pintura a destruir els principis geome-
tries de la profunditat i a convertir el pla plastic en un pla tal qual era: un pla bidimensional;
perd, és cert, no és aquest el cas a U'obra d’Arasa, ni tampoc el seu objectiu.

Agafem, dones, un d’aquests darrers paisatges d’Arasa. De bell antuvi copsem que es tracta
d’un paisatge, un estrany paisatge no modelat per les ombres puix que no hi ha focus de llum i,
en tot cas, la lluminositat ve dels colors, dels tons. El fet més evident d’aixé és que el blau del
cel no és lluminositat pura sin només color blau, només shi pot accedir a través de la llumino-
sitat dels colors dels troncs dels arbres que el penetren. Fins i tot els negres d’aquests troncs son
tons intensament lluminosos, ara també barrejats amb blaus, blancs, grocs. 1no cal dir els verds,
violetes, vermells, grocs, ataronjats i carbasses del sol i de les muntanyes del fons. Hi ha tot un
joe de colors locals (els suposats que tenen les coses per elles mateixes, oblidant, perd, que

aquest color depén duna font Numinosa externa), de colors luminosos (és a dir, de la lumino
sital propia del color), de relacions cromitiques per contrast i d'una dosificads aplicacio de com
plementaris (vermellverd, groc-violeta, blau-carbassa) que, Lot plegat. converteix aquest pla
plistic en un element dinamic, viu, molt allunyat de la quictud de clixé fotografic del paisatge
convencional. elaborat per a ser contemplat perd no per a ser viscut

LUl que penetia en aquest paisatge no pot romandre quict cn un objecte. o pot delctar
se en la *“forma™ d*una cosa (si ens fixem bit en el que hi i en agu s, observarem que
o i ha ves que poguem delimitar, autonomitzar, separar del conjunt plistic ): si aixo . ja ho
hoem dit, només copsa colors, i res més que colors. 17ull es veu oblig antment
dun indret a laltre i només en aguest recorregut inquiet { viu pot anar detectant aci uns
trones, aci unes herbes, aci uns rostolls. aci unes flors, aci unes muntanyes o un cel. S satura.

s color: si continua vagant en el continuum plistic veura ara unes coses ara uncs altres.
Els colors reifiquen coses. perd només men re nbit plistic: altrament. només hi
ha color i, tanmateix. hi ha quelcom més que et y\.un\\g: viu, real. creat per Uar

st

it ara, s aixd: no é una imatge, és una realitat. Contemplar una obra d'art G iniciar
altra vida: una alts vida no escrita, que ha d'ana ant qui emprin el recorregut de
1 les obres que eren imatge, en les clissiques. la historia ja hi e
4 redescobrivda (pensem en cls paisatges de Poussin o de Claudi
m. si volem, més a prop nostre en els paisatges de Marti Alsina, de Fortuny o de
15 i tol. en els de Sunyer o d'Anglada Camarassa pintura que és
hi ha imatge, no és mimesi, copia ni imitacio de res: son realitats que hom intenta de
antment, de donar-les-hi contingut recorrent-les, vivint-les

rreres obres dArasa s6n un exemple daguest tipus d’oferiment: hi ha colors que
poden sor coses.
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