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Tortosa vieja. La Tortosa bienamada de Vicente Garcia; libro de horas
que muestra en cantigas y versos todas aquellas narraciones de cronistas y
troveros que hablan de un pretérito de luchas, afanes y de vida. Ella, con
sus arquitecturas, con sus bastiones, canta el esfuerzo de unos hombres que
pugnaron por config limites de su p Muchas
de sus viejas calles semejan vibrar —todavia— en ritmos y colores, como
un cortejo que avanzase acompasado, vulnerando el misterio del tiempo
muerto.

«Ocurrid primero; cantése luego..» (Del Romancero). El tema cintero
cobra entidad de constancia en el largo periplo del arte comarcl. En dicho
sentido pueden clasificarse las obras centradas en esta temitica a través de
la evolucién histérica del propio arte peninsular. La serie pictorica comienza
con las escasas obras de los maestros, anonimos en su totalidad, del arte que
bascula entre el cuatrocientos y el quinientos, una de las cuales ubicése
Clara. Laobra, uesio
tamaiio y mal conservada, componiase en diagonal, y en su tridngulo dere-
cho la Virgen contorneaba, sentada, los limitss inferior y derecho de la tabla,
en cuya parte opuesta, dngeles de contenida y sutil expresividad comple-
‘mentaban la misma, con idad del propio autor del
blo de Bonifacio Ferrer, del Museo de Valencia. El paso de la pintura esttica,
casi hieratica, alimentada de tesis teolégicas y apoyada, a veces, en la apo-
crifa Leyenda Aurea, a la de accion dramdtica —Faure la bautiz6 certera:

‘mente de idealista — religiosa, de misterios y entremeses, viene determinada
por el cuadro que yo titularia «La Virgen de la Cinta de la Plazas, tratada y
dispuesta de forma parecida a la del maestro renacentista Gentile Bellini,
«Procesion en Venecias, obra de reducidas dimensiones y muy deteriorada,
que pendi6 de uno de los muros de la Sala Capitular de la Seo hasta unos
asios antes de nuestra guerra, en que desaparecid del referido emplaza
miento. L ial i6 |, clérigos p

sobre andas una imagen de la Virgen, de singular tamaiio, pretendiendo
con ello patentizar su realeza, encajada con la ritmica elocuencia de cierta
concéntrica lineacion, y en curioso contraste con el absoluto estatismo de
los restantes elementos humanos procesionales; cerraba el fondo una arqui-
tectura que, con seguridad, correspondia a la primitiva entrada del refec-
torio de la Catedral. Con estas dos piezas de exacta recordacidn y ciertas
‘miniadas ilustraciones en los cédices del Archivo Capitular, cerramos las
vinculadas al primer periodo.

Del siglo XV, el breve relieve policromado sobre plinto, fragmentado
de otro de mayor tamaiio que figurd en diversas dependencias de la Seo y
erréneamente atribuido por el doctor Eduardo Solé al vasco Juan de An-
chetay que creemos salida de manos del granadino Diego de Pesquera, o
con mayor exactitud —por la dureza de varios detalles—, de alguno de sus
discipulos.

Sigue a ésta, otra fase de la que unicamente se conserva una pieza dig-
nisima; «La Virgen de los Procuradores». Simétricamente dispuestos los
orantes, sus testas y manos convergen anguladamente hacia la figura se-
dente de la Virgen con el Nifio, situada en la mitad superior de la vertebrada

que alas postreras del arte fla-
‘menco, salpicado de vivisimas referencias borgorionas. Se trata de un tipo de
arte que, como su equivalente el valenciano, coincide con el de la corriente
iniciada por los prelados de la familia valenciana de los Borjas, y de una
manera especifica, al pintor apellidado San Leonardo.

Cierta derivacién del arte italiano del siglo XV1,y a través de Fernando
de los Llanos y Fernando de Almedina, con sus leonardescas maneras,
emergia del almendramiento de las facies de los angeles de la Virgen de la

Cinta que figurd en la sala de recibo del antiguo Colegio de San Matias, y
donde las maneras de Juan Macip, mds conocido por Juan de Juanes, se
anunciaban también en la manera y distribucion de los pliegues del vestido
de la Sefiora.

La directa influencia levantina que tanto tiempo pess en el tema cintero,
desaparece mediante la ascendencia gala de la obra de Vicente Lopez, casi
gemela a la pintura de la Virgen del propio autor, hoy en el Palacio Episco-
pal.y con un dibujo que pertenecié a la coleccin del inolvidable D. Fran.
cisco Mestre y Noé. La Virgen de Dolcet, con clara influencia de los barce-
loneses Planella y Vicente Rodes, marca la cota minima de un academicismo
derivado de la obra lopiana.

El Arte, desvirtuado por una mayoria sin vocacién, trae como conse-
cuencia su relajamiento y mediocridad. La falta de verdadera y honda dedi-
cacién ahuyenta a los que apasionan y recrean su espiritu en la obra de los
verdaderos artistas, por menores que éstos sean. Las escenas aristocréticas
«descritas» por los nobles aficionados del tiempo de Luis XV son menos
auténticas y artisticas que las Virgenes de la Cinta, motivo autdctono por
excelencia, por el que se llegd a la configuracién de una escuela de grabado
popular bien definida, que abarcé desde finales del XVII hasta los albores
del presente siglo, y en donde lozalizamos magnificas y contundentes mues-
tras de una iconografia cintera devenida de la total consagracion a un arte
que —partiendo de Jost Amman, Cranach (més que de Durero), Callot y
Bosse, encuentra su eclosion en dichos grabadores ignorados— fué recrea-
do con mayor satisfaccion que nunca para que lo puro y auténtico emergiese
por encima de lo banal y esmirriado. Dichos grabadores —«Simplicitat | de
Tespai | ben endregats— parecian corear el pensamiento orteguiano: <No, el
mundo es uno: no es solo materia grosera, ni sélo imaginacion. Lo que
llaméis materia, puede alcanzar una vibracién ritmica. El corazén llega al
amor; los labios, a la sonrisa; el simple cerebro, a la idea

Dignisima imagen la procesional de plata, en la que el recuerdo del
Agustin Pujol de la barcelonesa Santa Maria del Mar es bien patente. Mis
inmediata la escultura de Alcoverro, que en la importante coleccién Vials
destaca su agudo y pulido neoclasicismo a lo Sufiol.

Los Cerveto —y con ello quiero referirme de manera concreta a los
bocetos en barro de Victor, a ciertas obras del paisajista Ricardo y muy
i las de Antonio —se

de nuestra temtica: Antonio Cerveto, que fué pintor religioso por excelen-
cia, ilustrati anecdético y abarrocado, fruto, lo iltimo, de su
convivencia con Querol, parece iluminado «por una fe catélica que hubiera
destruido el infierno y prometido el cielo a todos los mortaless. Marcando
distancias, pudiera decirse de alguno de sus personajes, como otrora de los
de Murillo: «Sescaparia de missa | amb aquell xicot que xiula..»

Sila forma vive en el espacio, en la actual primavera del hombre con-
temporéneo, cusjado de universalidad, precisas serdn también nuevas medi-
das de expresion. Adolfo Aymerich ha arquitecturizado una Virgen de la
Cinta actual,sob itica. Ce toal Arte,
se ha considerado tan duefio de su situacion de artista como servidor de un
ideal estético, y uinicamente a ello se ha cefiido. De ahi el patente equilibrio
de dicha pintura. Roberto Escoda ha firmado también una Virgen de incisivo
y suelto arabesco, subrayado, si cabe, por el contraste del blanco y negro.
Nuestro potente escultor Soriano Montagut ha realizado y abocetado con
irecuencia imdgenes cinteras, e impuesto de la alta tarea de conjugar las
formas exteriores con el contenido interior, ha conseguido unas obras de
Ias que emana auténtica y clésica armonia, fruto, ésta, tanto de una técnica
depuradisima cuanto de cierta equilibrada y valida necesidad interior.

0co mds cabria entresacar de entre los prefiiados limites que el tema
n0s ha impuesto y del que éste s solamente punto de partida. Los aqui
enunciados son de los que mayor o menormente han sabido librarse de un
canon de belleza convencional, ajusténdose tnicamente a estimulos verifi-
cables, por cuanto quienquiera que se hunda en las profundidades de su
arte, trabaja para elevar su pirdmide espiritual

«Vols que color i imatge
serveixin com la paraula..»
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