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MAESTROS TORTOSINOS

UATRO ARTISTAS NOTABLES, DI
TAS. FUERZA, LIRISMO, GRACK
ACORDADAS EN UN MISMO
LAS DIMENSIONES DE SU OBRA, DE
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1o que de exacto, sobrio y sin
juce la obra del

2ol desde sus comienzos en la_pro-
duccion de este hombre incomparable. Oleos
breves y apuntes al Lipiz de los Titells y Re-

prime-
rizas ya anuncia la concision y contundencia
que habia de ser posteriormente su caracte-
Mas que a lo anecdo-

cirujano hacia el
cardcter y o estrictamente cualitativo del
objeto. Es, pues, pintor naturalista desde
siempre.

La técnica y ol colorido de los pintores
espanoles del siglo XVII tuvieron gran influen-

sobre el Gimeno de la denominada etapa
En ella se siente atraido grande-

E EXPRESIONES DIVERSAS ¥ OPUES-
A, DISTINCION. CUATRO SENSIBILL-
<TEMPOS: 1A GLORIFICACION, POR
LA TIERRA QUE LES VIO NACER

Gimeno

Rars e Pk sy
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mente por el empleo de tonos célidos y suge-
Sus sombras estdn llenas de trans-

dibujo, el tono exacto de sus carnaciones y
el acorde cadencioso de sus figuras con rela-
ci6n a la atmésfera que las rodea, confiere a
sus cuadros un ritmo grave que hace pensar
en los holandeses y acaso en el Chardin y
Rembrandt de determinadas épocas. Elenfant
del gos negre», por la armonia de la compo-
sici6n, la nobleza de la materia y el encanto
de sus luces, puede considerarse como un
trozo digno de Veldzquez. Tienen sus figu-
ras un relieve tan poderoso, que la escena en
conjunto se hace duefa de nuestras miradas

en estos lienzos que no parezca haber venido
por si mismo a posarse en la superficie de
1a tela, impresionandola gratamente.

De pronto el elemento trigico hace irrup-

TEULADES D)

cién en la vida del artista. Adversidades de
orden artistico

E TORROE!

Enzoms los pinceles dcl ‘maestro se refugian
ridos inturas suburbiales,

con otras de fndole puramente familiar,
provocan en ¢l una reaccion de doble signo.
Aislamiento absoluto en lo social, arrebato
ascendente en lo estilistico. A partir de aqui
la conmocion se torna coraie, que acomete
la empresa suprema que cabe en el terreno
del arte, el stour de force» que documente
su misticismo solitario, precisamente por su
nsual y su capta-

El realismo més objetivo es taladrado
bruscamente por una fuerte corriente expre-
siva. Aparece un arte de clectos incisivos y
violentos y de cromatismo brillante; un arte
hecho de nervios y de sentidos. De lo ante-
rior 610 queda, y aun acentudndose progre-
sivamente, la impresin de vigor y de poten-
cia, ¢l acento profundo, el togue contundente
¥ las pastas generosas. La indiferencia del
mundo de su tiempo ante su obra se acentia.

de queja,
e U
expresion dolorosamente resignada.

Gimeno desecha, elimina, para conseguir
una més profunda belleza, porque verdad en
Por cllo fos
rasgos més auténticos, las aristas mds vivas
de Ia forma humana y del paisaje son desta-
cados por €l con un valor auténticamente
real. I colorido se enciende —«Teulades de
Torroellas—, lo expresivo se acentiia —acade-
mias del Circulo, interiores y coeinas de su
propio hogar—y la luz,irrumpe violentamente.
como en las Gltimas telas de Mallorca. Por
su peculiar estructura visual abarca la natura-

leza més plenamente, realiza con ella una
verdadera viviseccion que traduce febrilmente
su latido preciso. El drama artistico y el
drama humano se aunan en un todo indi
visible.

La significacion de su obra no s otra
para mi que la que puede expresarse con
dos términos aparentemente contradictorios
realismo-expresivo, y que viene dada clara-
mente por ¢l amplio arco que apoya sus
extremos en dos de sus obras més autént
camente representativas: el «lnfant del gos
negres y «Teulades de Torroella». La con-
juncion de dichos vocablos caracteriza ¢l
rasgo fundamental de la obra de Gimeno y

Fgustin

Jusaa, encrucijada multiforme y
| secular de los mil caminos de

hl Tedhund -

un nuevo modo exaltado y de raices pura-
mente literarias. En Italia, Rosso Medardo
usa la cera «escultéricamentes, acentuando
Io puramente ilustrativo. Aci de los Alpes,
el francés Carpeaux. traducird el nuevo estilo
en formas mds concretas, ddctiles y prictas.
Es la herencia de Bernini, deformada y adul-

tardiamente y con el
aderezamiento de un lirismo idealizado, se

coadyuyar en
Ia consecucion de 1o que habran de ser sus
maneras peculiares, su estilo. En su infancia
¥ adolescencia, en el horno de sus mayores
eslalevadura, materia dietil por excelencia,
Ia que entre sus dedos dgiles y nerviosos

nos muestra las dos vertientes por las que se
desparrams la casi totalidad de su ubérrima
produccion.

Indiferencia, hostilidad encubierta, envi-

que lo sedimenta y aclara.
resiste cuando tantas y tantas se han vola-
tizado. Permancee escudada en su propio ¢
inmenso valor, dejando oir la voz del —triste-
mente solo— més grande de los artistas espa-
fioles contempordncos, del que expreso un
més amplio sentimiento de universalidad,

Querol

Bl donde o color e, ncontraremos I orma”.
Bognt

adquiere formas graciosas y, lo que es mds
revelador, retorcidas. No es esto solo. Sus
primeros trabajos serios los realiza bajo la

tundentes nacidas al socaire de la talla directa
en piedra de los Pollaiuolo y Donatello, de.

n lirismo acusado, estd periecta-
mente compuesto. Los limites de las tres
figuras parecen cenirse a un cono ligeramente
truncado. Naturalismo simple, puro y sin
hipérbole en la cabeza de la vicja y en el
modelado del nino erecto. Pero ya el barro-
quismo asoma aqui en el aprehender protec-
tor v sugerente del gesto de la vieja, en cl

“LA TRADICION.

estremecimicnto convulsivo de sus manos y,
sobre todo, en la caricia mutua de los pies
del infante sentado.

Es la época en que se subordina la sensic
bilidad a la més arrebatada embriaguce plis-

Wagner y Schopenhaver y las notas
sobreagudas del pesimismo romintico com-
ponen un crescendo ensordecedor en ¢l que
se sumergen la casi totalidad de los estetas
de aquel entonces.

Querol, libre ya de la tutela del maestro,
sigue decidido por el camino que marca la
aludida obra. Cada vez acrece mis su pro-
pension al retorcimiento: «Saguntos, la
estatua de Bolognesi, «la Madre desfallecidar
del monumento a la Vda. de Ezpelta en Bil-
bao, son muestras claras de ello. Fl éxito
esti ya con €, es suyo completamente
Carriere y Rodin se presienten, cstén muy

cerea, casi se tocan con la mano, tanto, que
—curioso antecedente— ya el 1883, alo de sus
oposiciones en la Academia de San Fernando
para la pensi6n de lialia, es el mismo que vi6
nacer el grupo <El Genio de la Guerras del
autor del Pensador, de tan clara influencia
posterior sobre el «Pegaso» del Teatro Nacio-
sl i

a en ‘Querol el problema de forma y
s adquiere el exacto cardcter de dilema,
¥ 10 salientes expresivos de las masas son
destacados cada vez més con un mayor arre-
bato lirico, subragando con ello ostensible
y decididamente su inclinacidn por el segun-
doj lucha y tirantes claramente acusada y
decidida en <El vencido de hoys, una de sus
obras més conseguidas. El gesto adquiere
para el artista ¢l valor de lo catebrico.
Parece como si para ¢l toda la belleza estu-
viese contenida alli. Salva bruscamente l

conceptuoso. Empero la vitalidad abundosa
de Querol, lo considerable de su sugestion
estética, posterga lo que en clla haya de
despliegue técnico y de arabesco extraformal.
Canon del detalle y virtuosismo  neto.
Tmpulso nunca estéril, amplio, extensivo.
Su pensamiento estalla potente en mltiples
obras, algo blandas si se quiere, pero llenas
de un lirismo arrebatado que le impide
profundiz
otra

Breves paréntesis en
los que algan busto o retrato componen
To mejor de su produccion. El Fran-
ciscos, de reminiscencias montanesianas,
el busto de Ramon y Cajal, de fino mode-
lado, y por encima de todos, una cabeza
femenina_bellamente expresiva, hoy en cl
Museo de Mélaga.

A partir de aqui, lo orgia de monumentos
que inundan la América Latina y un sin fin

de progectos no realizados, todos ellos con
una acusada tendencia a lo grandilocuente.
ldea potente en obra incierta, Tempera-
meato febril que lo sacrifica todo a 1a expre-
sidn y en donde lo <pictéricos cobra un valor
substancial —estatua de <La Libertads del
monumento a Garibaldi, en Montevideo.
Reverberaciones luminicas del beso entre la

Hntonio Casan:

posibilidades en él latentes.

I cuadro de «Historia», como por todos,
e tratado por Casanova con un sentido un
poco teatral, i, pero la falta de naturalidad
en la composicion queda largamente com-

Fragumentariamente

obras trozos
Gignos muy sstimables y pleasmente Iogrs:
dos —las figuras en escorzo de la parte dere-
cha del extraviado <Los dltimos momentos
de Felipe I, 1o confirman hasta la saciedad.
Cuando se practique una revision severa de
esta clase de pintura del siglo XIX espafiol

Ferrant. se salvarin del naciragio general de
e oot vaares

Lo anccdstico y pintoresco despierta en
i inermitentes 3 sibitos desens de plasma-
cion, que colma y satisface al traducir con

luz y la piedra. Frontera incierta y peligrosa
entre lo puramente pictorico y lo escultorico.
Misculos tensos, figuras que se funden y
complementan, gestos vibrantes, movimiento
edlico que se concentra y desparrama en su
obra toda. Humareda tal vez, pero de la que
urgen acé y acull enguasigneas que todo
1o puri

ova Estorach

enorme rapidez, mecinica extraordinaria ¢
infalible scguridad estos maravillosos tipos
—generalmente monjes y clérigos— y detalles
de sus tablillas al 6leo —obras de las colec-
ciones Gaspar y Gerardo Vergés— y acuarelas
de toque brillante y pigmentacin asombrosa,

<ESTUDIO.

de Mariano Fortuny. Empero, no se crea
de un virtuosismo frio a lo
Fortuny, en Granada y Africa,
o visionar los Regnault en
Dt s sttt e ks del
Artista_dotadisimo, de
o
tintamente con el lienzo de grandes propor-

ciones, o aborda lo breve, 50 ¢ inten-
cionado con fecundidad inagotable.
Hacia el final vida, por el 1892,

reusense, se apodera de ¢l un ansia irrepri-
mible de pintar por y para si. Rompe los
moldes que hasta aqui le han servido, des-

Su pintura cobra.
empaque, se hace ms honda,
ST ST e R

a fucrza de su pujania, el
o

imperativo urgente ¢ indeclinable, y marcha
decidido por la senda de més definidas esen-
cias plasticas. Lo superfluo desaparece, es
eliminado; la simplificacion es evidente y con
ella aparece el equilibrio. Kl centro de gra-
vedad, desplazado hacia lo exclusivamente
el ey e O e
GO e e el
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el mis sincero, el del acorde més amplio y
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